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«Σχολιασμός και σύγκριση του ρόλου της Ηλέκτρας στις 
Χοηφόρους του Αισχύλου και στην Ηλέκτρα του Σοφοκλή»

“Ἀλλ’ οὐ μὲν δὴ λήξω θρήνων στυγερῶν τε γόων”

Η Ηλέκτρα είναι ένα από τα πρόσωπα του μύθου των Ατρειδών. Πρόκειται για έναν δευτερεύοντα χαρακτήρα, που παρεμβαίνει στην πλοκή για να φυγαδεύσει τον Ορέστη και να τον σώσει, αμέσως μετά τον φόνο του Αγαμέμνονα από την Κλυταιμνήστρα και τον Αίγισθο. Η ίδια παραμένει στο παλάτι και περιμένει να μεγαλώσει ο αδερφός της και να επιστρέψει για να εκδικηθεί το φόνο του πατέρα τους. Ο Αισχύλος πραγματεύτηκε τον μύθο των Ατρειδών, από την επιστροφή του Αγαμέμνονα από την Τροία μέχρι την δικαίωση του Ορέστη για τον φόνο της μητέρας του από τον Άρειο Πάγο, στην τριλογία του Ορέστεια. Στο μεγαλειώδες αυτό έργο, η Ηλέκτρα καταλαμβάνει μικρή θέση· εμφανίζεται στο πρώτο μισό της δεύτερης τραγωδίας (Χοηφόροι). Ο Σοφοκλής, αντίθετα, επιφύλαξε στην Ηλέκτρα μια ιδιαίτερη θέση στο έργο του, αφιερώνοντάς της μια αυτοτελή τραγωδία. Στην παρούσα εργασία θα επιχειρήσουμε να σχολιάσουμε και να συγκρίνουμε τον ρόλο που καθένας από τους δύο αυτούς τραγικούς απέδωσε στην Ηλέκτρα.

Ο Αισχύλος παρουσιάζει αρχικά την Ηλέκτρα ως μια πριγκίπισσα που έχει υποβιβαστεί στο επίπεδο των δούλων (Χοηφ. 135), γεγονός που τονίζεται εμφαντικά από τις σκλάβες γυναίκες του Χορού που την συνοδεύουν και λειτουργούν ως προέκτασή της
. Η πρώτη εντύπωση που αποκομίζει ο θεατής για την Ηλέκτρα είναι ότι έχει συμφιλιωθεί με την θέση της και έχει υποταχθεί στην εξουσία της Κλυταιμνήστρας και του Αίγισθου, εφόσον η τελευταία την εμπιστεύεται αρκετά ώστε να την στείλει να προσφέρει εκ μέρους της χοές στον τάφο του Αγαμέμνονα για να τον εξευμενίσει. Η απροθυμία της Ηλέκτρας να εκτελέσει την εντολή, καθώς ‘δεν το μπορεί’ (Χοηφ. 93), ανατρέπει αυτή την εντύπωση και εισάγει μια νέα διάσταση. Πρώτη της μέριμνα είναι να παραμείνει πιστή στις αρχές της ευσέβειας και της φρόνησης («πώς να μιλήσω φρόνιμα;»
 ρωτάει τον Χορό, Χοηφ. 88). Η αδικία που εισπράττει από την μητέρα της και το μίσος που νιώθει γι’ αυτήν (Χοηφ. 241, 421-2, 430) δεν την οδηγούν στην ασέβεια αλλά στην ευχή: 

«δώσε από τη μάνα μου να γίνω πολύ πιο φρόνιμη 

και να ’χω χέρια πιότερο αγνά» 
(Χοηφ. 140-1)

Στην ίδια ανάγκη για ευλάβεια εδράζεται και ο φόβος της να ευχηθεί εκδίκηση (Χοηφ. 122), πράγμα που τολμά μετά την παρότρυνση και την επιβεβαίωση του Χορού. 

Οι ευχές ολοκληρώνονται, ο νεκρός κάνει δεκτές τις προσφορές και γίνονται φανερά τα πρώτα σημάδια ότι η ώρα της λύτρωσης πλησιάζει. Η Ηλέκτρα ανακαλύπτει κάποιες ενδείξεις για την επιστροφή του Ορέστη και μετεωρίζεται ανάμεσα στην ελπίδα και στην αμφιβολία
. Με αυτό το τέχνασμα ο Αισχύλος επιτυγχάνει μια κλιμάκωση της δραματικής έντασης που κορυφώνεται με την εμφάνιση του Ορέστη και την γνωστοποίηση της ταυτότητάς του. 

Αμέσως μετά την αναγνώριση των αδερφών, είναι απαραίτητο να καταστεί ο Ορέστης έτοιμος να εκπληρώσει το χρέος του. Στο σημείο αυτό ο Αισχύλος επιφυλάσσει στην Ηλέκτρα τον σημαντικότερο ρόλο της. Με τη βοήθεια του Χορού, φουντώνει μέσα του τον θυμό, λέγοντάς του τις ατιμώσεις που υπέστη αυτή και ο πατέρας τους (Χοηφ. 418-54), του παρέχει την κατάλληλη ψυχολογική υποστήριξη (Χοηφ. 237) και γεμίζει την ψυχή του με πίστη («Άκου τα εσύ και γράψ’ τα στην ψυχή σου», Χοηφ. 449). Καταφέρνει έτσι να εξασφαλίσει το απαραίτητο, σύμφωνα με την αισχύλεια οπτική, ‘διπλό κίνητρο’
: την ισχυρή θέληση που επισυνάπτεται στη θεϊκή εντολή.  

Ο Ορέστης είναι πλέον έτοιμος να εκτελέσει το φονικό του έργο. Το μόνο που απομένει είναι τα δύο αδέρφια να φέρουν το πνεύμα του πατέρα τους αρωγό στο έργο της εκδίκησης
. Στέκουν μαζί πάνω από τον τάφο του Αγαμέμνονα και ξεκινούν, με τη βοήθεια του Χορού, ένα μοιρολόι που παίρνει τη μορφή μαγικής επίκλησης (Χοηφ. 479-509), «σαν να μπορούσε η αποκλειστική δύναμη των λέξεων να εξαναγκάσει το βασιλιά να βγει από το μνήμα του»
. Χωρίς την Ηλέκτρα η επίτευξη του στόχου είναι αδύνατη: «αυτός ο διπλοχτύπητος αχός βαθιά πηγαίνει ως κάτω» (Χοηφ. 375-6) τραγουδάει ο Χορός. Το πνεύμα του πατέρα τους είναι πλέον μαζί τους, στις ψυχές τους
, κι έτσι δεν έχουν τίποτα να φοβηθούν
.  

Η δραματική λειτουργία της Ηλέκτρας του Αισχύλου ολοκληρώνεται με την συστράτευσή της δίπλα στον Ορέστη. Ενώ αρχικά το μόνο που έμοιαζε να ενδιαφέρει την Ηλέκτρα ήταν να ξαναπάρει ο αδερφός της το θρόνο του πατέρα του (Χοηφ. 237) και να αποκατασταθεί η τάξη, μετά τον θρήνο των δύο αδερφών πάνω στον τάφο του πατέρα τους, «θρήνο που συνεπαίρνει και τους δύο σε φονικό παροξυσμό»
, η Ηλέκτρα αποκτά ισχυρή συνείδηση του χρέους της και στέκεται δίπλα στον αδερφό της συμπαραστάτισσά του (Χοηφ. 397-8, 480-1). Ο Ορέστης στέλνει την Ηλέκτρα στο παλάτι με την εντολή να φροντίσει ώστε να ταιριάξουν όλα στο σκοπό τους (Χοηφ. 578-9) και την καθιστά, με τον τρόπο αυτό, συνεργό του. Ακόμα κι αν δεν είναι σαφής ο τρόπος με τον οποίο η Ηλέκτρα βοηθάει στο έργο της εκδίκησης, από τα λόγια που βάζει ο Αισχύλος στο τραγούδι του Χορού φαίνεται ότι θεωρεί και τα δύο αδέρφια δρώντα (Χοηφ. 265, 475-7). Το έργο της φονικής ανταπόδοσης είναι, εντούτοις, έργο του Ορέστη και η Ηλέκτρα δεν συνεργεί ούτε και παραστέκει στον ίδιο το φόνο. Αποτραβιέται από τη δράση πια, για να πέσει στην αφάνεια
.

Εν αντιθέσει με την Ηλέκτρα του Αισχύλου, η Ηλέκτρα του Σοφοκλή δεν πέφτει ποτέ στην αφάνεια. Ο Σοφοκλής την ανασύρει από τον δευτερεύοντα ρόλο που της επιφύλαξε ο μύθος και την εξυψώνει σε πρωταγωνίστρια του δράματός του. Σκιαγραφεί μια τραγική φιγούρα που βρίσκει μοναδικό καταφύγιο στο θρήνο
: 

«Μα ποτέ δε θα πάψω να θρηνώ, να βογγώ γοερά, 

όσο θα βλέπω των άστρων το φέγγος 

να τρέμει κι όσο της μέρας το φως»
 
(Ηλ. 103-6). 

Ο ακόρεστος θρήνος την έχει εξαντλήσει και το μόνο που την κρατά ζωντανή είναι η επιθυμία να γυρίσει ο Ορέστης και να πάρει εκδίκηση (Ηλ. 115-20). Παραπονιέται ότι τον προσμένει «άτεκνη, άμοιρη κι ανύπαντρη» (Ηλ. 165-6), σαν δούλα στο ίδιο της το σπίτι (Ηλ. 189-91), χωρίς κανένα φίλο να την συντρέξει (Ηλ. 187), μόνη. 

Ο Σοφοκλής τονίζει ιδιαίτερα την μοναχικότητα της ηρωίδας του αντιπαραβάλλοντας σ’ αυτήν την υποταγμένη και συμβιβασμένη Χρυσόθεμη
. Στη λογική της επιβίωσης (Ηλ. 339-40) αντιπαρατίθεται το άσβεστο μίσος και ο πόθος για εκδίκηση (Ηλ. 345). Η μάχη είναι όμως άνιση, αφού ακόμα και η κοινωνία του Άργους, που αντιπροσωπεύεται από τις αρχόντισσες γυναίκες του Χορού, δεν τολμά να πάρει θέση (Ηλ. 369-71). Το δίκιο είναι δίκιο, αλλά μόνο η Ηλέκτρα τολμάει να παλέψει γι’ αυτό, καθώς δεν είναι ‘φυσικό της’ (Ηλ. 397) να συμβιβάζεται. 

Η Ηλέκτρα γίνεται, με τον τρόπο αυτό, φορέας μιας διαλεκτικής, η οποία θα προχωρήσει σε μεγαλύτερο βάθος. Το ερώτημα που θα τεθεί αφορά τα όρια της ευσέβειας και της ασέβειας: που σταματά το θάρρος και που αρχίζει η ύβρις; Η φρόνηση και η ευσέβεια είναι φαινομενικά ανέφικτες για την Ηλέκτρα. Γνωρίζει τα όρια που της επιβάλλουν οι αρχές της ηθικής και της ευπρέπειας, όμως η συμφορά και το άδικο την αναγκάζουν να τα ξεπεράσει και ντρέπεται γι’ αυτό
 (Ηλ. 221, 246-50, 254-6, 307-9). Η αντίθεση κλιμακώνεται στην αντιπαράθεση της Ηλέκτρας με την Κλυταιμνήστρα. Η ευγένεια και οι καλοί τρόποι καταρρέουν μπροστά στην μάχη για δικαιοσύνη και, παρόλο το δίκιο των επιχειρημάτων της, θα οδηγηθεί στην παραδοχή ότι κάνει «πράματα παράκαιρα και ανάρμοστα» (Ηλ. 616). Θα σπεύσει, ωστόσο, να αποποιηθεί την ευθύνη, αφού η υπερβολή της είναι «μια αντίδραση που την προκαλεί η αναίσχυντη πράξη της μητέρας της»
 («τα έργα της ντροπής από ντροπές μαθαίνουμε», Ηλ. 621). 

Η κορύφωση έρχεται την στιγμή που η Ηλέκτρα μαθαίνει ότι η μόνη της ελπίδα – ο Ορέστης – έχει πια πεθάνει. Μπροστά στις εναλλακτικές λύσεις του συμβιβασμού ή του θανάτου, θα προτιμήσει να αναλάβει η ίδια δράση και να εκδικηθεί μονάχη τον φόνο του πατέρα της (Ηλ. 814-22, 1019-20). Όταν όμως ζητήσει τη βοήθεια της αδερφής της (Ηλ. 954-6), αυτή θα επιχειρήσει να την επαναφέρει στην τάξη: είναι γυναίκα όχι άντρας και δεν είναι θάρρος αλλά θράσος να σκεφτεί να πράξει κάτι τέτοιο (Ηλ. 995-7). 

Ο Χορός είναι, τελικά, αυτός που θα ρίξει φως στη διαλεκτική της ηρωίδας
. Η Ηλέκτρα θα χαρακτηριστεί γενναία (Ηλ. 1081), αφού δεν φοβάται το θάνατο (Ηλ. 1078) ούτε «αν τους διπλούς φονιάδες γονατίσει» (Ηλ. 1079-80), και μεγαλόψυχη (Ηλ. 1082), καθώς προτίμησε να μη ζήσει σκυφτή ζωή και να ντροπιάσει τη γενιά της πεθαίνοντας ανώνυμη (Ηλ. 1083-4). Θα υμνηθεί γιατί «φορτώθηκε τον κλήρο των θρήνων»
 και θα κερδίσει το δικαίωμα να ονομάζεται σοφή και φρόνιμη (Ηλ. 1085-9). 

Με την ολοκλήρωση της δόμησης του ηρωικού χαρακτήρα της Ηλέκτρας, έρχεται η στιγμή να διαφανεί και η τραγικότητά της. Το σπαρακτικό, σχεδόν μητρικό
, μοιρολόι της Ηλέκτρας πάνω από την τεφροδόχο του αδερφού της (Ηλ. 1026-70) γίνεται αφορμή για να αποκαλύψει ο Ορέστης την ταυτότητά του και να την φέρει αντιμέτωπη με τον δόλο που προβλέπει το θεϊκό σχέδιο (Ηλ. 1265). Ένα σχέδιο που υπερβαίνει και ματαιώνει όλα της τα σχέδια για ανοιχτή σύγκρουση με τους φονιάδες και ενεργή συμμετοχή στο έργο της εκδίκησης
. Η μόνη πράξη που της επιτρέπει είναι και πάλι ο θρήνος· ο υποκριτικός, αυτή τη φορά, θρήνος που απαιτείται για την ολοκλήρωση του έργου (Ηλ. 1296-1300). Ο άγριος πόθος της να συμμετέχει στο φόνο μπορεί πλέον να εκπληρωθεί μόνο μέσα από το χέρι του Ορέστη: «χτύπα, αν μπορείς, ξανά» (Ηλ. 1416) φωνάζει την ύστατη στιγμή.

Η σύγκριση ανάμεσα στους χαρακτήρες της Ηλέκτρας που σκιαγράφησαν ο Αισχύλος και ο Σοφοκλής οδηγεί, καταρχήν, σε μια αξιοσημείωτη παρατήρηση αναφορικά με τον εκ διαμέτρου αντίθετο χειρισμό που επιφύλαξαν οι δύο ποιητές σε μια μορφή παραδομένη από το μύθο. Η Ηλέκτρα του Αισχύλου δεν αποτελεί παρά μια «γέφυρα ανάμεσα στον κόσμο του Άργους και στον Ορέστη»
 – εφόσον το κεντρικό θέμα των Χοηφόρων είναι η μητροκτονία – οπότε η παρουσία της καθίσταται περιττή μετά την ψυχική ενδυνάμωση του αδερφού της. Ο Σοφοκλής, εν αντιθέσει, «θέλησε να δείξει την οδύνη και το πάθος, την επιμονή και τη λύτρωση μιας μεγάλης καρδιάς»
, ανάγοντας την Ηλέκτρα σε κυρίαρχη μορφή του έργου του. 

Τα μόνα σημεία στα οποία οι δύο χαρακτήρες συγκλίνουν είναι τα εξής: α) ο υποβιβασμός τους στο επίπεδο των δούλων, β) η προσμονή του Ορέστη εκδικητή να τις γλιτώσει από τα βάσανά τους και γ) η μη ενεργή συμμετοχή τους στο φόνο. Αντίθετα, η απόσταση που τις χωρίζει είναι χαώδης. Η Ηλέκτρα του Αισχύλου βρίσκει συμπαράσταση στις γυναίκες του Χορού και είναι ασφαλής η υπόθεση της πλήρους ενσωμάτωσής της στην κοινωνία του Άργους. Αντίθετα, η σοφόκλεια Ηλέκτρα στέκει ολομόναχη απέναντι σ’ ολόκληρο τον κόσμο, έχοντας στερηθεί ακόμα και το δικαίωμα της εξόδου από το παλάτι. Η απομόνωσή της αυτή είναι αποτέλεσμα του υπερβολικού της πάθους και της ισχυρής της θέλησης, χαρακτηριστικά που λείπουν από την Ηλέκτρα του Αισχύλου. Η τελευταία είναι γεμάτη δισταγμούς και διαμορφώνεται σταδιακά σύμμαχος του Ορέστη, ενώ ο Σοφοκλής θέτει την ηρωίδα του εξαρχής ως «ενσάρκωση της συνείδησης του χρέους της εκδίκησης του φόνου»
. Από την άλλη, η παράκληση της αισχύλειας Ηλέκτρας να έχει υγιέστερη σκέψη από τη μητέρα της δεν εκπληρώνεται στην Ηλέκτρα όπως την παρουσιάζει ο Σοφοκλής
, η οποία ακροβατεί στα όρια ανάμεσα στο πάθος για δικαιοσύνη και στην ψύχωση.

Ειδικότερα, ο Αισχύλος διαγράφει τον χαρακτήρα μιας κοπέλας που έχει υποστεί ένα ισχυρό πλήγμα στη ζωή της και υπομένει γενναία την μοίρα της προσμένοντας τη λύτρωση. Είναι ένας χαρακτήρας ανθρώπινος και οικείος, ο οποίος δεν έχει τη δύναμη να σηκώσει το βαρύ φορτίο της εκδίκησης. Ανταποκρίνεται, εξάλλου, απόλυτα στα δεδομένα των γυναικών της εποχής. Μοιάζει περισσότερο με την Χρυσόθεμη του Σοφοκλή, με εξαίρεση το γεγονός ότι οι πράξεις της δεν οφείλονται στην δειλία, όπως συμβαίνει με την Χρυσόθεμη. Αντίθετα, η Ηλέκτρα του Σοφοκλή είναι μια δυναμική γυναίκα, γεμάτη πάθος για δικαιοσύνη και λαχτάρα για εκδίκηση. Μπορεί να χαρακτηριστεί μια υπεράνθρωπη γυναίκα, αν αναλογιστεί κανείς τα συμφραζόμενα της εποχής στην οποία εγγράφεται, ή, όπως εύστοχα προτείνει ο Λεκατσάς, «αντρογυναίκα μαζί που πολεμά κυριαρχικά με τον εχθρικό της περίγυρο· αμαζόνα ν’ αδράξει η ίδια το σπαθί της εκδίκησης· κ’ ιέρεια μαζί του βόγγου του ανεκδίκητου νεκρού»
.
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� 	Χουρμουζιάδης 1972, 377: «οι γυναίκες των Χοηφόρων είναι μια προέκταση της Ηλέκτρας, επειδή δεν προλαμβάνουν αλλά προεκτείνουν το δραματικό γεγονός».


� 	Οι μεταφράσεις των αποσπασμάτων από τις Χοηφόρους είναι του Τ. Ρούσσου.


� 	Βλ. και Lesky 2001, 202.


� 	Ανδριανού-Ξιφαρά 2001, 63. Όπως τονίζει και ο Lesky (2001, 278), σύμφωνα με την αισχύλεια οπτική, «ο άνθρωπος, όταν οδηγηθεί σε κάποια απόφαση, υποκύπτοντας στην επιταγή της μοίρας, γεμίζει από επιθυμία γι’ αυτό που υποχρεώθηκε να πράξει υπό τον ζυγό της ανάγκης».
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